muy ;  Torrenilsson,
importante. A props-
sifh, acaha _de lamarme
onerme la filma-

... Ves, es el rit-
mé - cinematografico, el
swing. En el afio 1960, vi-

* via en Venezuela, gane¢
unos pesos’ trabajando por

E

pero. me deportd el

.gobiérno de Betancourt.

Alld tuve la primera opor-
tunidad de dirigir cine

nombrarte, Por ejemplo,
en 1962 se publicé “Dar la

cara” y se estrenc a la vez-

Ia pelicula, Los ejemplares
del libro no llegaron a
50 000 y lo habian visto en
el ‘cine millones de- perso-
nas. Ves, lo que ahorita te
decia, la posibilidad de di-
fusién. “El jefe” y “Los
candidatos”, son dos ciientos
llevados al cine, también
“Cay6 sobre su rostro”,
1955, ‘novela muy faulkne-
riana”.

—Hablame sobre los afios
50. ;Qué hacfas. ..?

“Trabajaba en un de-
partamento de correccio-
nes de estilo y esas cosas
en la Editorial Lautaro y
comencé a leer a Sartre.
Su influencia fue decisiva
y fundamental para hues-
tra generaci6n. Luego des-
«cubrimos “Des Tempo Mo-
dernes”; y decir, éste tipo
escribe como -yo pienso...
El que eluda & Sartre estd
jodido, viejo, Es macanu-
do. El descubrimiento  del
marxismo fue-a través de
Sartre. Me interesa mu-
cho, pero un marxismo en
movimiento, dialéctico, que
sirva para analizar todos
los . problemas fundamens
tales que te plantea la vida
de todos los dias”.

—;Crees en la crisis de
la, narrativa...?

i, pero en Europa.
Por™- ejemplo, tomemos a
Sartre como punto de par-
tida para este analisis. Esta
clcogito existencial: La
Néugea. De un lado, “el
extranjerismo” de Camus,
hasta el agotamiento en
Robbe Grillet: Sarraute,
Marguerite Duras, Lé Clé-
zio, otros y otros.

“‘Del otro-lado; ' tenemos

Py

e

el impudor que va hasta -

“Gracias por el fuego” de
Bepedetti y “La ciudad y
l@sperros”. de Vargas Llo-
sa. Este impudor no teme
el desnudo ante la mirada,
te descubre, sencillamente
como 6 ha llevado Orson
Welles al cine, para citar
un ejemplo. - >

Aqui estd lo.s cuestiona.
tivo_qué da lugar”a nue-
vos héroes. All4, el aburri.
mientg, el climax alcanza-

sica. Es. una analogia de
situaciones lo que define,
Esto lo hablamos con
Gianni Toti en una moasa
redonda que se filmé ba-
séndose en el libwo de Ed-
thundo Desnces “}emorias

. . del Subdesarrollo”. Es un

tema demasiado complejo.
Veremos. si a finales de
. afio se da el proyecto de
. este Congreso de Esecrito-
_res del Tercer Mundo, en-
{onces volveré por aca.
Quisiera trabajar en Espa-
fia o en. Cuba. Veremos”,
Ya estabamos de nuevo
en el vestibulo, luego. de
tres hor;'m v media de cop-
- versecion sobre multiples
temas. Aaradable co
siempre, Vifias se despide
- por ahora de nosotros y
de Cuba: “Chao, pibe”.

—
EN ESTA.. . :
(Viehe de la pagina 6)

el ‘microclima de la pieza,
Cuando Ja guerra atémica
acaba con el mundo, sélo
- quedaran vivos los prota-
gonistas, Adén y Evangeli-
na, comiendo la’ manzana
que los excluira del Parai-
0. bE [

sEntonces, la pieza es de
cardietor “social”? - '

D. S.: Si la palabra “so-
cial” sign,iﬁcp Social, si,

<Responde su pieza a una
tendencia o movimiento
teatral (vivo o muegto) ar-
gentino actual® "

I, 8.: Si la palabra,“ac-
tual” significa Actual] No.
Pero-si, se considera que
una obra de su tiempo es
aquella®obra que se ade-
lanta a su tiempo, Si.

+¢En _qué forma- esta con-
cebida la utilizacion de
muevos medios de “‘expre-

sién de Ia'realidad” en su
pieza?

D. 8.: No-creo_que el

teatro deba seguir ‘atado a_

la_eseenografia ni a las-li-
mitaciones de las tres pa.
redés de un’escenario;, por
eso mi escenografia es .fil-
mada, .por ejemplo, y un
personaje puede dialogar
desde la pantalla con uno
que esté *‘en vivo” en el
escenario, o venir cami-
nando filmado, en la pan-
talla y seguir y pasar a
través de ella, “en vivy’
al escenario, etcétera.

JPor qué prefirié con.
cursar en el genero de tea-
tro y no en el de cuento,
por ejemplo? k

D. S.: No sé, por ejems
plo. = .

MI TEMA.: ..

(Viene de la pagina 5)
mayoria de ’
hay un éhfrentamiento del
individuo versus medio so

_ cial. Esos son log proble-
mas que yo trato, porque
son con los que -me he en-
frentado. ¥

e Ehtonccs_,' Jta crees -

‘que en una generalidad un

- escritor tocadtemas qué lo
_han marcddo? -
—Yo s¥

do, que da sitio a la satis- -

faccién, Nuestra narrativa
Se emplaza acé en lo cues-
tionativo y por supuesto
¥0 estoy presente”.
—;Conoces la literatura
de los paises socialistas?
“El dnico pais socialista
que conozco es Cuba, A
propésito, “hay una cosa
que se vislumbra como po-
sible peligro ¥ es Ja refo-
rizagién de la revolucion.

Teméticamente es_esto: la -

insistencia de la  revolu-
cién. Se corre ese riego y
hablé de esto con Jesis

Tar a anlaaite

a-

6. ;A tu entender la rea-
lidad “cubana sélo puede
darse desde -un punto de
vista muy ‘“real”?

—Si. Independientemen-
te de la forma literaria.
7. ;Qué impresion tie-
nes del documento firma-
do por el Comité de Cola-
boraei de la Revista
“Cgsas de las Américas”.
—Fatoy completamente
e acuerdo, asi como con
“la. Reunién Tricoritinental
que se” proyecta, Es una
gran idea.

8. .;Me -pyedes dar

relacion * apretada de
" cuentistas preferidos?

—Hemingway, Poe, Co-
tazar, Stevenson, Cabrera
Tnfante.  Carnentier ann.

una
tus

mis cuentos



